EL PAIS (BABELIA)

MADRID

Seccién: CULTURA Valor: 9.903,00 € Area (cm2): 619,4

01/09/12
Prensa:  Semanal (Sabado)
Tirada: 563.495 Ejemplares
Difusion: 431.033 Ejemplares

Ocupacion: 64,85 %

Documento: 1/1

Autor: Por Jesus Ferrero  Num. Lectores: 1703000

€8081¢19 ‘P9D

Pagina: 7

Pliegues de la ficcion y muerte del artista

Delphine de Vigan hace una literatura de vuelo apegada a la realidad, al trazar la historia de tres generaciones

Nada se opone a la noche
Delphine de Vigan
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Anagrama. Barcelona, 2012
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(14,99 electronico)

Por Jestis Ferrero

PERIODICAMENTE la novela se ve obligada a
recuperar el efecto realidad sin el cual es
casi un género muerto. Evocando al pri-
mer Vargas Llosa, se podria pensar que
toda novela que no consigue suplantar la
realidad ha perdido su apuesta. Lo que
acabamos de decir nada tiene que ver
con el realismo, y solo se refiere a la
capacidad de absorcién y posesién de un
texto. Puede tratarse de una novela fan-
tdstica, no importa: en el momento en
que la estamos leyendo ha de tener el
poder de transportarnos a su universo y
de convertirse en una realidad plena y
absorbente.

La historia de la literatura nos advier-
te de que las formas de narrar se desgas-
tan a la misma velocidad que la sorpresa
del lector, y ahora nos hallamos en un
momento en el que los lectores estdn
mds cansados que nunca de la ficcidn,
en parte por erosién histérica y en parte
por saturacién. Vivimos envueltos en to-
da clase de ficciones: los videojuegos, las
series televisivas, las peliculas, las mirfa-
das de fibulas de Internet. Pensar que
una novela es otra ficcion mds puede
echar para atrds, y a muchos lectores de
ahora les empieza a pasar. Dicho de otro
modo: todos los medios y géneros que
acabo de indicar le estdn usurpando a la
literatura su tradicional vehiculo de la
ficcion, y la literatura se ve obligada a
intentar la no ficcién, o al menos a apa-
rentarlo, jVaya paradoja tragicomica!

Obviamente, la intencién de no “fic-
cionar” no es nueva y en buena medida
es una utopia, pues no parece tan facil
trasladar la realidad al lenguaje sin caer,
por el hecho mismo de hacerlo, en la
ficcién, en la abstraccion y en la selec-
cion de contenidos. En el siglo pasado
Truman Capote se atribuyd a si mismo,
con la humildad que lo caracterizaba, el
invento de un nuevo género: la novela-
realidad, que hallaba su materializacion
en A sangre fria (mds tarde lo intentaria
de nuevo en Plegarias atendidas); pero
es obvio que la novela-realidad ya exis-
tia: Jornada de Omagua y Dorado, del
siglo XVI, ;no es ya una novela-realidad
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en toda regla? También lo eran narracio-
nes del siglo XX como Fdad de hombre,
de Leiris, y El dolor de Duras, entre mu-
chas otras.

En las dos tltimas décadas, los auto-
res que posiblemente mds han transfor-
mado el género no-ficcion podrian ser
Joe Brainard con su ya mitico I remem-
ber, Alain de Botton con Beso a ciegas,
Sibylle Lacan con Un padre, Edouard Le-
vé can Autorretrato, y Delphine de Vigan
con Nada se opone a la noche. Hablamos
de relatos muy diferentes pero que inten-

tan excluir la ficcién en la medida de sus

posibilidades, sin excluir la literatura.
En Francia parece claro el auge del
género, y el éxito que ha tenido Nada se
opone a la noche es buena prueba de
ello. La novela se lo merece sin la menor
duda. Siguiendo una ley muy estricta del
género (la escritura desnuda y penetran-
te), Delphine de Vigan traza la historia
de tres generaciones de franceses, cen-
trandose en la vida y obra de su madre
artista, suicida y loca. Capitulo a capitu-
lo, vamos asistiendo al desmoronamien-

to de una inteligencia y a su degrada-
cidn, pasando por momentos de desvela-
mientos inesperados, como la siniestra
aparicion de Lacan.

Nada se opone a la noche rezuma au-
tenticidad y sélo se observan ciertos ribe-
tes de ficcién novelesca cuando la narra-
dora reconstruye la infancia de su ma-
dre. La novela tiene ademds un doble
flujo testimonial, pues a la vez que nos
adentramos en la vida de los personajes
la autora nos va informando de las vicisi-
tudes de su escritura, de los momentos
en los que el verbo se detiene porque ha
tocado materia dura, y de sus relaciones
ambivalentes con los protagonistas del
relato, buscando un doble efecto de
transparencia que atane a la estética mis-
ma del libro pero también a su morali-
dad.

La narracién comienza con la presen-
tacion del caddver de la madre; a partir
de ese momento se inicia la autopsia fisi-
ca y espiritual de la difunta: la descrip-
cién de su heroica lucha contra la noche,
dejando a veces flotar la sospecha anti-
rromdntica de que la locura es un obs-
tdculo para la creacién y no un estimulo
radiante, justamente porque la noche ne-
gra del alma no admite oponentes que
no muestren una oscuridad atin mds
abismal y aplastante: por ejemplo la
muerte.

La novela contiene atin otro elemento
que redondea su campo semdntico: no
nos habla de cualquier muerte, nos ha-
bla de la muerte de una artista y de la
descomposicion de sus ficciones, nos ha-
bla de un alma exquisita que acaba sien-
do una adicta a las series televisivas co-
mo Dallas, y que con su suicidio parece
querer decir lo mismo que Augusto al
morir: “Se acabd la ficcién, aplaudid”, e
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